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lkjka'k 

‘शोध’ विकासिादी मसद्ािंत के अनुरूप एक सतत चिने िािी प्रक्रिया  ै। ल्जसके पररणािस्िरुप ना केिि नए 
विचारों एििं िस्तुओिं की खोज सिंभि  ोती  ै बल्लक पूिव स्थावपत मसद्ािंत, तथ्य, तत्ि एििं िस्तु आहद की 
पुनर्वयावख्या तथा निीन सिंस्करण का सिंपादन भी क्रकया जाता  ै ल्जससे एक तरफ िानि जीिन िें सुगिता एििं 
गुणित्ता सुननल्चचत  ोती  ै तो ि ीिं दसूरी तरफ स्थावपत परिंपरा पर पुनविवचार से उसिें उपल्स्थत रूह़ियों, 
िान्यताओिं आहद का पररष्करण  ो जाता  ै ल्जससे उस परिंपरा िें नए तथ्यों, विचारों एििं प्रिाणों से न केिि 
प्रिाणणकता एििं क्षेत्र का विस्तार  ोता  ै बल्लक नए आयािों का सिाह करण भी  ोता  ै ‘डॉ. एस. एन.’ गणेशन 
के शब्दों िें क ें तो” अनुसिंधान की पररभाषा से  ी स्पष्ट  ै क्रक विषय ऐसा  ोना चाह ए ल्जसिें नए सत्यों के 
उद्घाटन के मिए या पूिवित ज्ञात सत्यों के विस्तार सुधार के मिए गुिंजाइश  ो”।1 इस प्रकार देखा जा सकता  ै 
एस.एन. गणेशन भी शोध के आधार के रूप िें दो प्रकारों को उद्घाहटत करते  ैं – (1) नई शल्ततयों का उद्घाटन 
(2) हदए गए ज्ञात सत्य िें विस्तार एििं सुधार। उदा रण के तौर पर शतुि जी द्िारा साह त्येनत ास िेखन िें 
नािकरण का उप-विभाजन नए सत्य का उद्घाटन  ै तो ि ीिं द्वििेदीजी जी द्िारा भल्ततकाि के उद्भि के सिंबिंध 
िें पूिव स्थावपत िान्यताओिं की पुनर्वयावख्या कर उसे भारतीय चचिंतन धारा का स्िाभाविक विकास के रूप िें 
र्वयाख्यानयत करना पूिव ज्ञात सत्यों का विस्तार एििं सुधार  ै। प्रस्तुत शोध प्रपत्र िें दसूरे आधार के अिंतगवत खोज 
के दौरान अथिा सािग्री सिंकिन चरण के अिंतगवत प्राप्त ररपोतावज शिैी की तीन आरिंमभक एििं नई रचनाओिं (नई 
इस अथव िें क्रक इनका िणवन अभी तक ररपोतावज परिंपरा के विकास िें न ीिं क्रकया गया  ै।) की विधागत िक्षणों के 
आधार पर पड़ताि क्रकया जाएगा और साथ  ी प्रथि ररपोतावज के वििाद की पनुर्वयावख्या भी की जाएगी। 
 

ewy 'kCn: विकासिादी, पररणािस्िरुप, उद्घाटन, साह त्येनत ास 

प्रस्र्तवनत 
विधागत िक्षणों की पड़ताि से पूिव इन रचनाओिं 
का पररचय एििं वििरण आिचयक  ै। इसिें प िी 
रचना का शीषवक ‘ननधवनता’ दसूरी रचना ‘गोिती’ 
तथा तीसरी रचना ‘सात जनों िें दो सेर धान’  ै। 
य  तीनों रचनाएिं एक साथ अिग-अिग नाि से 
“चािंद के अछूत अिंक” िें (िषव-5 खिंड- 2, सिंख्या-1) 
िई 1927 प्रकामशत  ुई  ै। इसके िेखक 
“िाधिानुज”  ै ल्जन् ोंने इस रचना को तत्कािीन 
सिय िें गािंधी जी द्िारा चिाए जा र े 

दमितोद्ार कायविि के अिंतगवत ररपोहटिंग के तौर 
पर मिखा  ै। इस पत्रत्रका से भी पूिव य  रचना 
गािंधी जी के पत्र निजीिन िें 24 िाचव के अिंक िें 
प्रकामशत कर दी गई थी। जसैा क्रकस रचना िें 
उद्ृत  ै “ बारदौिी प्रदेश िें कािीपरज नाि की 
एक दमित जानत  ै। ि ािं अछूत तथा दमितोद्ार 
का कायव बड़ े जोरों के साथ  ो र ा  ै। 
“िाधिानुज” नाि के एक सज्जन ने जो शायद 
इस सिंबिंध िें विशेष कायव कर र े  ैं अपने भ्रिण 
का एक सिंक्षक्षप्त वििरण मिखा  ै जो धारािा ी 
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रूप िें ि ात्िा गािंधी के पत्र निजीिन िें 
प्रकामशत  ो र ा  ै। 24 िाचव के अिंक िें जो 
वििरण प्रकामशत  ुआ  ै ि  बड़ा  ी रोिािंचकारी 
 ै।‘ [2]  
उपरोतत सिंदभव के सिंबिंध िें दो बातें विचारणीय  ै 
प्रथि क्रक इसिें रचना को ररपोतावज न क कर 
‘एक सिंक्षक्षप्त वििरण’ क ा गया  ै जो की पूणव 
रुप से “क्षण बोिे कण िसु्काए” के प्रथि 
सिंस्करण की भमूिका की याद हदिाता  ै ल्जसिें 
‘कन् ैयािाि मिश्र प्रभाकर’ ने भी मिखा  ै- 
“1925 िें जब िैं तुकबिंहदयों के तिंग घेरों से 
ननकिकर गद्य के क्षेत्र िें आया…………… उन् ीिं 
हदनों बसिंत के खेतों पर खूब घूिने के बाद िैंने 
एक िेख मिखा। पूरी ल्जम्िेदारी के साथ िैं क  
सकता  ूिं क्रक गद्य, कार्वय, स्केच और ररपोतावज 
के बीज उसिें थे।……… स्पष्ट  ै क्रक िेरे िन िें 
ना ररपोतावज शब्द था ना उसके फमिताथव।‘ [3] 
अथावत कन् ैयािाि मिश्र प्रभाकर ने भी आरिंभ िें 
अपनी ररपोतावज शैिी की रचनाओिं को ‘एक िेख’ 
के रूप िें  ी उद्ृत क्रकया  ै। ि ीिं दसूरी ओर 
तथ्य य   ै क्रक इन तीन रचनाओिं का प्रकाशन 
भी धारािाह क रूप िें  ुआ  ै जसेै क्रक (“तूफानों 
के बीच”) रािंगेय राघि के ररपोतावजों का विशाि 
भारत िामसक पत्र िें ‘अदम्य जीिन’ शीषवक से 
धारािाह क रूप िें  ुआ था, साथ  ी रेण ु ि 
मशिदानमसिं  चौ ान के ररपोतावज भी धारािाह क 
रूप िें कई भागों िें प्रकामशत  ुए। “भारत 
यायािर” के शब्दों िें क ें तो “पे्रिचिंद्र के 
दे ािसान के बाद उनके द्िारा प्रारिंभ की गई 
पत्रत्रका ‘ िंस’ पत्रत्रका का सिंपादन बाद िें मशिदान 
मसिं  चौ ान ने करना आरिंभ क्रकया और इसिें 
उन् ोंने दो अनतररतत स्तिंभ बनाए- “सिाचार और 
विचार” तथा ‘अपना देश’। इन स्तम्भों िें प्रायः 
ररपोतावज प्रकामशत  ोते थे। 1943-44 ईसिी िें 
‘विशाि भारत’ िामसक िें ‘रािंगेय राघि’ के बिंगाि 
के दमुभवक्ष पर धारािाह क रूप से ररपोतावज छपे जो 

बाद िें 1946 ईस्िी िें तूफानों के बीच शीषवक से 
पुस्तकाकार रूप िें प्रकामशत  ुए।‘ [4] 
पररचय एििं वििरण के पचचात सिवप्रथि इन 
रचनाओिं को विधागत कसौटी पर कसना अननिायव 
 ै, इस रूप िें इन रचनाओिं की पड़ताि ररपोतावज 
के तत्िों के आधार पर की जाएगी। अतः सिव 
प्रथि ररपोतावज एििं उसके तत्िों का वििरण 
आिचयक  ै । ज ािं तक ररपोतावज शब्द की बात 
 ै तो य  एक फ्ािंसीसी भाषा का शब्द  ै ल्जसका 
उद्भि द्वितीय विचियुद् के सिय िाना जाता  ै। 
इसके अिंतगवत घटना की ररपोहटिंग किात्िक, 
प्रभािोत्पादक एििं साह ल्त्यक शैिी िें की जाती 
 ै। “रािंगेय राघि के शब्दों िें क ें तो” ररपोटव 
सजृनात्िक साह त्य की कोहट िें आकर ररपोतावज 
की नई विधा के रुप िें अितररत  ुई।‘ [5] 
ररपोतावज पररचय के पचचात ररपोतावज तत्िों की 
पड़ताि की जाय तो इसके अिंतगवत कई ित 
प्रचमित  ैं ल्जनिें मशिदान मसिं  चौ ान ‘घटना का 
इनत ास, उसका पररिेश तथा उसके कारण और 
सिल्न्ित प्रभाि को उसका तत्ि  ोते  ैं तो ि ीिं 
‘ओिप्रकाश मसिं   ै सािनयकता, प्रिाणणक 
प्रस्तुतीकरण,  ाहदवकता, कथात्िकता, युगबोध 
तथा चचत्रात्िकता को इसका तत्ि िानते  ैं। साथ 
 ी ररपोतावज पर सिवप्रथि शोध करने िािे डॉतटर 
िीरपाि ििाव- यथातथ्यता, जीििंतता, नाटकीयता, 
ििवस्पमशवता, एकेयता, किात्िकता, रसात्िकता 
आहद को ररपोतावज के ननयािक तत्ि के रूप िें 
स्िीकार करते  ैं इस प्रकार यहद सिल्न्ित रूप िें 
देखा जाए तो ररपोतावज िें ज ािं एक ओर ररपोटव 
के सिसािनयकता, यथाथवता, तथ्य सिंकिन एििं 
घटना िणवन जसेै गणु  ोते  ैं तो ि ीिं दसूरी ओर 
साह त्यात्िकता  ोने के कारण तथा कथात्िकता, 
चचत्रात्िकता, ििवस्पमशवता, जीिनन्तता, एििं 
िानिीय िलूयों के साथ-साथ निजीिन की आशा 
भी ननह त  ोती  ै इस रुप िें सिंबिंचधत तीनों 
रचनाओिं को ररपोटव और साह ल्त्यकता दोनों के 
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तत्िों के आधार पर अिग अिग परीक्षण करेंगे। 
ज ािं तक ररपोहटिंग तत्िों का प्रचन  ै तो सिवप्रथि 
इसके मिए सिसािनयकता तथा यथाथवता का 
 ोना आिचयक  ै अथावत आिंखों देखी घटना का 
िणवन  ो तथा िेखक घटना का भोतता अथिा 
द्रष्टा  ो। ‘डॉ. रािवििास शिाव’ के शब्दों िें क ें 
तो कलपना के स ारे ररपोतावज न ीिं मिखा जा 
सकता।‘ [6] इस रुप िें इन तत्िों को सिंबिंचधत 
रचना िें बखूबी देखा जा सकता  ै। जसैा की 
‘ननधवनता’ के आरिंभ िें  ी क ा गया  ै क्रक इसके 
िेखक िाधिानुज स्ियिं दमितोद्ार कायविि से 
जडु़ े ैं और गािंि गािंि जाकर िोगों को चरखे के 
िाध्यि से स्िािििंबी बनने का प्रचार कर र े  ैं। 
आिंखों देखी घटना या घटना के भोतता ि दृष्टा के 
रूप िें तीनों रचनाओिं के ननम्न उदा रण को देखा 
जा सकता  ै। 
1. “चिते-चिते  ि नदी के क्रकनारे प ुिंचे……….. 

ि ािं पर बुड्ढे थे, बुहढयााँ थीिं, जिान थे िड़के 
थे और िड़क्रकयािं थीिं।“- ‘ननधवनता’ 

2. बुड्ढे थोड़ी देर तक शिंका भरी नजर से  िारी 
ओर ताकते र े…………. पािंड्या जी ने  ाथ 
मििाने के मिए  ाथ ब़िाया कोटिामिए भोंचक 
 ोकर खड़ ेर े िानो िे य  सब बातें सिझ  ी 
न सकते  ो िे तो पािंडया जी की आिंख देख 
र े थे।‘ [8] 

3. अब क ीिं दसूरी और चिना चाह ए।  ि बेडती 
से दरू ननकि आए और ठेठ बरताड़ िें जा 
प ुिंचे। इस गािंि िें कािीपरज की एक बस्ती 
 ै।‘ [9] -गोिती 

 
उपरोतत उदा रणों के अनतररतत कई अन्य 
उदा रण भी  ै ल्जनिें इन तत्िों की प चान की 
जा सकती  ै परिंत ु इन उदा रणों को देखकर 
रािंगेय राघि (“  ि पगडिंडडयों से ब़िते जा र े थे। 
सयूव आकाश िें च़िने िगा था।………….. ि ी  ै 
मसद्राजगिंज देख र े  ो ना ि  ताड़ का पेड़।’) [10] 

और रेण ु ( िारी गाड़ी निादा छोड़कर कौिाकोि 
की ओर आगे ब़ि र ी थी और िेरी स्िनृतयािं िझुे 
तेज गनत से पीछे की ओर िेकर भागी जा र ी 
थी।’) [11] की याद आना स्िाभाविक  ै जो इसी 
प्रकार घटना की जीििंत ररपोहटिंग करते  ैं । 
 
वह ं रिपोर्टिंग के अगले र्त्व के रूप में र्थ्य 
 कंलन एवं घटनत वर्ान की र्लतश किें र्ो ननम्न 
 दंिों को देखत जत  कर्त है 
1. ि  ििेै थे, गिंदे थे, आिंगन ििैा था । झोपड़ी 

का दरिाजा टूट गया था।………….. िड़के निंगे थे 
……………..इतनी छोटी झोपड़ी िें  ी इतने 
अचधक प्राणी बताइए प्राणी? भिा ये खाते 
तया  ोंगे?’ [12] -ननधवनता 

2. ि   ाथ उन् ोंने आज प िे-प ि ब्राह्िण के 
 ाथों िें देकर अपने को पािन बना सिझा। 
ब्राह्िण ने भी अपने को पािन  ुआ सिझा’ 
[13] – ननधवनता 

 
सबसे गरीब का दशवन करने  ि ननकिे थे और 
भगिान ने हदिाया।………..एक गरीब की झोपड़ी से 
 ोकर  ि ननकिे। झोपड़ी के बा र एक स्त्री 
अपने कई बच्चों को मिए आज ताप्ती थी। तयों 
ब न तया खाया………. दाि भात तो ।’ [14] - सात 
जनों िें दो सेर धान’ 
उपरोतत के अिािा साक्षात्कार ि सिंिाद की शैिी 
भी (यथा- एक ने पूछा- ये नदी के क्रकनारे तयों 
र ते  ो और इतने िेिे तयों  ैं। चुन्नी भाई- 
इनकी गरीबी।’) [15] भी इन रचनाओिं िें ररपोहटिंग 
तत्ि की सनुनल्चचतता को पूणव करती  ै। 
साह ल्त्यकता के अिंतगवत सिंिेदना के तत्िों के रूप 
िें कथात्िकता, चचत्रात्िकता, ििवस्पमशवता, 
िानिीय िलूय ि निजीिन की आशा आहद की 
तिाश िें ननम्न उदा रणों को देखा जा सकता  ै- 
1. कथात्िकता- 
“बातचीत चिी प िे सपू से काफी पैसे मििते थे, 
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तयोंक्रक जिंगिों िें बािंस िफु्त का मििता था। अब 
तो उसका पैसा देना पड़ता  ै। गािंि िें िाि बेचने 
जाकर सब त्रबकता न ीिं तो उसे कौड़ी के िोि 
बेचकर आना पड़ता  ै।“ [16] - ननधवनता 
 
2. चचत्रात्िकता- 
“अिंदर उजािा  ुआ। एक रोगी आदिी भीतर निंगे 
बदन, घुटनों िें मसर िगाकर फटी चटाई पर पड़ा 
 ुआ था। पास चूल े से भभुि तप र ी थी और 
उसके बदन पर ज्िर अिंगारे बरसा र ा था। बगि 
िें उसकी घरिािी गोिती बैठी  ुई थी” [17] - 
गोिती 
 
3. ििवस्पमशवता 
 “ दीया न ीिं जिाती  ो?”/ “हदए का तेि क ािं 

से िाऊिं ?”/ ………आज तया खाया?”/ ज ािं त ािं 
खा मिया/……. कि तया खाओगी, कोई प्रभाि 
न ीिं चार-पािंच हदन चिने िायक ज्िार  ी 
अभी बाड ेिें  ै।“ [18]- गोिती 

 “सिेरे तया खाया?”/ “ ि ी दाि भात तो”/ तब 
अभी?”/ ि  तो सिेरे का बचा  ुआ था”/ सिेरे 
क्रकतना रााँधा था?/ “दो सेर”/ दो सेर िें इसने 
भी खाया, इसके सात िड़कों ने भी खाया और 
बचा कर रात का भी काि चिाया।“ [19] – 
‘सात जनों िें दो सेर धन’ 

 
कलतत्मकर्त 
“ि  आप णखि-णखि  िंसती थी।  िे िगा िानो 
उसकी  िंसी से  ी ि  झोपड़ी ठ री  ुई थी”। [20] -
गोिती 
उदा रण के साथ साथ अगर  ि इसकी र्वयाख्या 
करें तो सिंपूणव ररपोहटिंग को कथात्िक शैिी एििं 
साक्षात्कार की शैिी प्रस्तुत क्रकया गया  ै। ल्जसिें 
कथात्िकता के अिंतगवत चररत्र चचत्रण एििं 
कालपननकता का सिवथा अभाि  ै कथात्िकता 
केिि घटना वििरण के रूप िें कथ्य को रोचक 
एििं आगे ब़िाने का एक उपकरण िात्र  ी  ै इसी 

कारण कथ्य कथा न  ोकर कथेतर  ै जबक्रक 
साक्षात्कार शैिी का मिश्रण इसकी प्रभािोत्पादकता 
एििं िामित्य को कई गनुा ब़िाते  ुए पे्रषणीयता, 
स जता, सिसािनयकता के अनतररतत कथ्य को 
एक स ज प्रिा  प्रदान करता  ै ज ािं एक 
चचत्रात्िकता की बात  ै तो इसके पूिव य  जान 
िेना आिचयक  ै क्रक य  औपननिेमशक पररिेश  ै 
ज ािं एक तरफ देश का आचथवक शोषण  ो र ा  ै 
तो दसूरी तरफ साििंतिादी िानमसकता के कारण 
सािाल्जक शोषण भी अपने चरि पर  ै (ल्जससे 
पररतः गरीबी, भखुिरी, अचपचृयता, बेरोजगारी, 
ि ािारी, ििंचना, शोषण आहद का िा ौि र्वयाप्त 
 ै।) ऐसे पररिेश िें िोगों को स्ितिंत्रता, सिानता, 
अचधकार जैसे राजनैनतक िलूयों के साथ-साथ 
अछूतोद्ार, स योग, भाईचारा, स्िािििंबन जसेै 
सािाल्जक एििं िानिीय िलूयों के प्रनत जागतृ एििं 
तैयार करना ना केिि देश के मिए बल्लक सिाज 
के मिए भी एक अपरर ायव कदि था, और एक 
साह ल्त्यक ररपोहटिंग के रूप िें य  रचना बारदोिी 
प्रदेश िें कािीपरज जानत की ननम्न जीविकोपाजवन 
ल्स्थनत, जोणखि भरे कायव, असिंगहठत ि िमिन 
काि,  ीनग्रस्तता, भखुिरी, बेरोजगारी, ल्स्त्रयों की 
सािाल्जक ि आचथवक दशा, चचक्रकत्सकीय 
सवुिधाओिं का अभाि, ि ािारी/बीिारी, उच्च िगव 
का शोषण, कुपोषण आहद विषिता एििं 
विसिंगनतपरक ल्स्थनतयों की िनूत विान तस्िीर 
प्रस्तुत करता  ै जो पाठक की सिंिेदना को जागतृ 
कर उसके अिंतिवन को ठीक िैसे  ी झकझोरती  ै 
जसेै अकाि पर मिखे गए रािंगेय राघि, रेण ु ि 
िणण िधुकर के ररपोतावज इस रुप िें इन 
ररपोतावरजो को इसके स्िाभाविक विकास के रूप िें 
भी देखा जा सकता  ै। इसी िि िें ज ााँ एक 
िामिवकता एििं िानिीय िलूयों की बात  ै तो 
पूिविती उदा रण िें इसे भी पूणवरूपेण देखा जा 
सकता  ै परिंतु साथ  ी गोिती द्िारा खाने की 
परिा  न करना पशु योग्य अनाज को खाने के 
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मिए वििश  ोना ि ी तीसरी रचना िें दो सेर 
अनाज िें दो ितत 15 िोगों का खाना, बड़-ेबड़े 
भ ू स्िामियों द्िारा िजदरूों की धरपकड़ कराकर 
बेगारी कराना, एििं उनके जलुि से त्रस्त  ोकर 
गािंि छोड़ने पर िजबूर  ोना आहद उदा रण ना 
केिि ििवस्पमशवता को प्रकट करते  ैं बल्लक 
तत्कािीन सिाज िें ग रे स्तर पर िानिीय 
िलूयों की पड़ताि भी करते  ैं (इसका बड़ा प्रिाण 
इन रचनाओिं के शीषवक  ै) िेक्रकन ऐसी पररल्स्थनत 
के बाद भी गोिती ि अन्य के द्िारा  िंसकर 
ििंचना के स्थान पर स्िामभिान प्रकट करना एििं 
गािंधीिाहदयों द्िारा िोगों को स्िािििंबन के मिए 
चरखे द्िारा पे्रररत करना निजीिन की आशा एििं 
सिंघषवशीिता को प्रकट करता  ै जो क्रक एक 
ररपोतावज का कें द्रीय तत्ि  ै। अतः उपरोतत 
ताल्त्िक विचिेषण के बाद इस रचना को ररपोतावज 
क ने िें क्रकसी भी प्रकार दवुिधा न ीिं र  जाती 
 ै। 
विधागत िक्षण के पचचात यहद  ि ररपोतावज 
परिंपरा की पुनर्वयावख्या के अिंतगवत प्रथि ररपोतावज 
की चचाव करें उससे प िे  िें य  सिझना  ोगा 
क्रक क्रकसी विधा की प्रथि रचना का सिंबिंध उस 
विधा के उद्भि से  ोता  ै और क्रकसी भी निीन 
विधा का उद्भि युगीन पररल्स्थनतयों की देन  ोता 
 ै। और उपरोतत सभी बातें ररपोतावज पर भी िागू 
 ोती  ै और जसैा क्रक प िे  ी बात की जा चुकी 
 ै क्रक य  एक फ्ािंसीसी शब्द  ै और इसका उद्भि 
द्वितीय विचि युद् के दौरान  ुआ और इसी को 
आधार िानकर डॉ. नगेंद्र, रािचिंद्र नतिारी, 
ओिप्रकाश मसिं ि जसेै विद्िान ‘रूपाभ के हदसिंबर 
1938’ िें छपी िक्ष्िीपुरा को ररपोतावज की प्रथि 
रचना िानते  ैं । परिंतु य ािं उत्पन्न भ्रि कुछ 
और न ीिं बल्लक उसी िानमसकता पररणाि  ै 
ल्जसके अिंतगवत सदैि से आिोचक अथिा साह त्य 
इनत ासकार विद्िान ह िंदी विधाओिं के आिंदोिन 
को विदेशी खासकर यूरोपीय साह ल्त्यक आिंदोिन 

की परिंपरा का विकास िानते र े  ैं। “कन् ैयािाि 
मिश्र प्रभाकर के शब्दों िें क ें तो” कुछ िोग 
क ते  ैं क्रक पत्रकार किा िें ररपोतावज का 
आविष्कार रूस िें  ुआ और ि ी से भारत िें 
आया ननचचय  ी य  उस देश िें अपने स्ितिंत्र 
रूप िें पनपा  ोगा, ह िंदी को उसका शे्रय िेने की 
आिचयकता न ीिं, ह िंदी िें य  स्ितिंत्र रूप िें 
पनपा  ै उस पर क्रकसी का क्रकसी तर  का भी 
ऋण न ीिं  ै।  ािं बाद िें इस विधा के मिए 
ररपोतावज नाि इसी के िाध्यि से ह िंदी ने िे 
मिया य  एक प्रत्यक्ष सच्चाई  ै। साथ  ी िेखक 
द्िारा स्ियिं य  स्िीकार क्रकया जाना क्रक ि  
1925 से ररपोतावज िेखन कर र े  ैं बािजदू 
इसके परिंपरा की शुरुआत 1938 से िानना 
अनुकरणशीि िानमसकता का पररणाि न ीिं  ै तो 
तया  ै ।  िें सिवप्रथि य  सिझना चाह ए क्रक 
अिग-अिग भौगोमिक क्षेत्र की युगीन 
पररल्स्थनतयािं एक  ी काि िें  ी अिग अिग 
 ोती  ै इसका प्रिखु कारण प्रत्येक क्षेत्र का 
अपना िौमिक जानत, िातािरण एििं क्षण का  ोना 
 ै इस कारण प्रत्येक क्षेत्र िें निीन भािनाओिं की 
सफि अमभर्वयल्तत से उत्पन्न निीन विधाओिं का 
स्िरूप िौमिक  ोता  ै ना क्रक क्रकसी दसूरे क्षेत्र 
की विधा परिंपरा का विकास। इस िि िें य  
सिंभि  ै क्रक अिग-अिग क्षेत्र िें उसे अिग 
अिग नाि हदए गए  ो और बाद िें सभी के 
मिए एक नाि को सिविान्य िान मिया गया  ो 
परिंतु इसके अिंतगवत य  त्रबलकुि उचचत न ीिं  ै की 
विधागत क्षते्रीय िौमिकता के स्थान पर उस पर 
दसूरे क्षेत्र के परिंपरागत चरण विकास को थोपा 
जाए। इस रूप िें पत्रकाररता के साथ-साथ र्वयिंग 
एििं उत्कृष्ट किात्िकता का मिश्रण कर मिखे गए 
भारतेंद ुके “हदलिी दरबार दपवण” कन् ैयािाि मिश्र 
प्रभाकर के आरिंमभक ररपोतावज या सिंबिंचधत इन 
तीन रचनाओिं को ररपोतावज की प्रथि या आरिंमभक 
रचना के रूप िें पुनविवचार करने की आिचयकता 
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 ै। परिंतु य ािं एक तथ्य आिचय दृष्टया  ै क्रक 
भारतेन्द ु अथिा कन् ैयािाि मिश्र प्रभाकर द्िारा 
मिखी गई रचनाएिं यात्रा वििरण अचधक और 
घटना वििरण कि  ै इस रूप की इन रचनाओिं 
को प्रथि प्रौ़ि ररपोतावज अिचय क ा जा सकता  ै 
तयोंक्रक इन िें योग इन पररल्स्थनतयों के चचत्रण 
के साथ साथ आगे रािंगेय राघि और रेण ु जसेै 
ररपोतावजकारों के य ािं मिखे गए ररपोतावरजों का 
स्रोत मििता  ै। 
 
 दंिा – परिचय 

 ंदिा  ंख्यत पषृ्ठ  ंख्यत ग्रंथ 
1. 85 अनुसिंधान प्रविचध मसद्ान्त औरप्रक्रिया 
2. 106 चााँद अछूत अिंक 
3. 7 क्षण बोिे कण िुस्काये 
4. 11 रेणु के ररपोतावज 
5. भूमिका तूफ़ानों के बीच 
6. 146 कथा वििेचना एििं गद्य मशलप 
7. 106 चााँद अछूत अिंक 
8. 107 ि ी 
9. 108 ि ी 
10. 36 तूफ़ानों के बीच 
11. 176 रेणु रचनाििी -4 
12. 106 चााँद अछूत अिंक 
13. 107 ि ी 
14. 108 ि ी 
15. 106 ि ी 
16. 107 ि ी 
17. 107 ि ी 
18. 108 ि ी 
19. 108 ि ी 
20. 106-07 ि ी 
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